Международная конференция «Российский Императорский Двор и Европа. Диалоги культур»

С 18 по 21 октября в Государственном Эрмитаже проходила международная конференция «Российский Императорский Двор и Европа. Диалоги культур», в которой принимали участие ведущие специалисты Франции, Италии, Швеции, России, научные сотрудники, как Государственного Эрмитажа, так и других музеев Санкт-Петербурга. В день открытия с приветственным словом к участникам конференции обратился директор Государственного Эрмитажа Михаил Борисович Пиотровский, пожелавший начинающейся программе удачи и выразивший надежду на плодотворную работу участников в эти дни.

Доклады представленные на конференции затрагивали широкий круг вопросов, различные аспекты жизни Императорского Двора. В заключении прошёл круглый стол, где в живой и непринуждённой беседе коллеги договорились о дальнейшем сотрудничестве и проведении следующей конференции по данной теме в следующем году.
Тезисы докладов 

Жоэль Корнетт
 Профессор, Новая История, Университет Париж-8 
Королевский двор с точки зрения историка: Версальская Парадигма

Версаль всегда воспринимался как образец, модель, как историческая, так и историографическая, в особенности после диссертации «Придворное общество», защищенной в 1933 году Норбертом Элиасом, в которой рассматривался Версаль эпохи Людовика XIV.

Я предлагаю заново оценить как значимость, так и ограниченность модели Элиаса, представить научный вклад недавних исследований позволяющих по новому посмотреть на придворное общество.

Существует в некотором роде несходство позиций. Норберт Элиас построил свои рассуждения в рамках исследования по социологии, защищенного во Франкфурте. Модель Версаля, которую он предлагает, Версаля, застывшего раз и навсегда в 1680х годах, основана на очень ограниченном наборе источников (в частности, на единственных Мемуарах современников). В этой модели нет места другому измерению придворной жизни  – жизни, которая изменяется, эволюционирует, которая в какой-то мере не может быть предугадана. Эта модель не допускает вообще сравнительной перспективы в рамках европейского пространства и времени.

За последние десять лет многочисленные исследования, в которых рассматривается функционирование двора, а также хитросплетения придворных интриг, включавших взаимовлияние, покровительство, создание сети своих  приближенных и благосклонность к фаворитам, позволяют нам использовать новый и плодотворный  подход к функционированию политической деятельности, двигателем которой является королевский двор.

Беатрис Соль
 Главный хранитель Версальского Замка, 

Директор центра исследований Версальского Замка
Цари в Версале
На этой конференции мы вспомним  - в форме хроники – пребывание в Версале Петра Великого в 1717, царевича Павла (будущего Павла I) в 1782, Александра I в 1814 и Николая II в 1896. 

Приезд Петра I в 1717 был первым, когда русский монарх был признан таковым. Он уже пытался во время своего европейского путешествия двадцатью годами ранее добиться чести быть принятым Людовиком XIV , который вежливо ему отказал. В 1717 царь открывает для себя совершенно другой Версаль – не то, чтобы обезлюдевший, но оставленный королевским двором. Он посещает его инкогнито, в сопровождении лишь герцога д’Антэна – главного интенданта Зданий – который оказывает ему радушный прием. Это пребывание имело несколько целей: увидеть своими глазами нравы и искусство французов, увидеть, как Россия заменила Швецию в качестве северного союзника и что она (Россия) унаследовала и налоги, которые Франция ей платила.

В 1782г царевич Павел в сопровождении своей супруги Марии Федоровны, урожденной принцессы Вюртембергской, совершает путешествие по Европе… Цели этого вояжа не политические, а образовательные. Речь пойдет о единственном императорском визите в замок, где находился французский двор.

Их сын, Александр I, приехал в Версаль при совершенно особенных обстоятельствах. В 1814г он появляется там как завоеватель, после того как вынудил Наполеона отречься от престола.

Визит Николая II, последнего российского императора 8 октября 1896г можно рассматривать как некий парадокс. Революция произошла более века назад, но пышность и блеск, с какими французы обставили прием царя, были ни с чем не сравнимы. Впервые великий монарх посещает Республику, и впервые проявляется восторг Республики перед пышностью царского двора.

Жан-Луи Фурнель
 Профессор, итальянские исследования, Университет Париж-8 

«Книга Придворного» Бальдасара Кастильоне (1528): знание жизни и знание политики

Доклад посвящён произведению, которое служило одновременно кодексом для придворного общества всего Старого Режима Европы, что доказывают многочисленные переводы и переиздания во всех европейских странах (cf Burke 1995), и источником критики придворного общества, в особенности во французских салонах  XVII века. Не сводя данное произведение к статусу «иллюстрации процесса цивилизации» (по Норберту Элиасу), доклад ставит своей целю предложить прочтение формулы: знание жизни \ знание политики в тексте Кастильоне и посмотреть каким образом, основываясь на этом двучлене, данное произведение может стать символической матрицей для огромного количества текстов, которые ссылаются или не ссылаются на Кастильоне и одновременно способствуют созданию того, что потом назовут классицизмом (от трактатов по нормам поведения до руководств по мудрому управлению страной, от опусов на тему образования королей до защиты места женщины в высшем обществе…)

Сара Мамон 
Профессор, Зрелищные искусства, Университет Флоренции
Куртуазность при дворе и обмен артистами: медицейские создатели театра при европейских дворах в век барокко

Флоренция считается идеологическим, культурным, организационным и артистическим источником модели самосознания царственной особы. Эта модель породила в частности зрелищный и артистический дискурс, разработанный  для брачных церемоний. В докладе будут рассмотрены формы «экспорта» этой модели ко дворам Франции, Германии и России, и их влияние на «национальные» концепции и практики организации праздничных церемоний. В частности будут рассмотрены визиты московских посланников ко двору Флоренции (1659), а также маршруты различных флорентийских артистов, таких как Баккьо дель Бьянко, по европейским дворам в XVII веке.

Жерар Сабатье 
Профессор, Новая История,
 Университет Пьер Мендес Гренобль II 

Конная статуя короля  в современной Европе: выражение власти и завоевание пространства

Матье да Вина
 Доктор исторических наук,
 Центр исследований Версальского Замка

Обычаи двора через призму франко-российских отношений в XVII веке

Данный доклад ставит своей целью провести сравнительное исследование французского и русского дворов до появления петербургского двора. Россия в XVII веке с восшествием на престол Романова в 1613 – это нация в процессе кардинальных перемен. В конце XVI века бывшие сановники связанные с личностью царя, уступили место камергерам, придворным, и т.д.. В самом деле, поворот в сторону Запада стал первостепенной задачей для царя Алексея Михайловича, который старался преумножить контакты с Европой. С этой целью он отправил многочисленных послов ко дворам Франции, Испании и Англии в частности, для того чтобы заключить коммерческие соглашения между своей страной и этими королевствами, однако все попытки наладить отношения с Францией были неудачны, хотя отказы  были всегда изысканно вежливы. Лишь его сыну Петру Великому  удалось превратить Московию в Россию, и сделать из своего государства не только Империю, но и новую великую державу на Севере. После первого путешествия по Европе в 1697-98 годах, когда Людовик XIV ответил вежливым отказом его принять, надо было ждать 1717, чтобы царя приняли во Франции с подобающими почестями. Мы остановимся в особенности на следующих вопросах:

Поворот в сторону Запада: от Московии к России

Франко-российские отношения: связь невозможна?

Различные посольства

Мишель Константини
 Профессор, французская литература,
 Университет Париж-8

Фальконе в Санкт-Петербурге: долгая история
Принимая во внимание многие путешествия русских коллекционеров, любителей и знатоков искусства на Запад, во особенности во Францию и Италию, а также поездки западноевропейских художников в Польшу и Россию, XVIII век можно считать периодом очень плодотворным с точки зрения обмена интеллектуальными и эстетическими ценностями. Скульптурное произведение Фальконе в Санкт-Петербурге представляет собой кульминационный момент взаимодействия культур, влияние которого продолжается во многих поэтических произведениях (Рубан, Мицкевич, Пушкин) и метадискурсах (в частности в анализах Якобсона значения этой статуи в символике Пушкина).

Свен Хид
 Профессор, Театроведение, Университет Стокгольма

Опера и Политика в Балтийском регионе в XVIII веке. Политический диалог Короля Швеции Густава III и Екатерины II на языке оперы
В тот самый день, когда Густав III, король Швеции, объявил войну России в 1788г, Екатерина II, российская императрица, приказала сочинить оперу: «Богатырь Косометович». Эта опера–буфф (композитор Мартин и Солер) рассказывает о смешных путешествиях некоего короля-сумасброда, которому не терпится напасть на соседние государства. Заказ этой оперы был частью стратегического плана Екатерины II в поддержку обороны России. Этот прием был ей подсказан ее кузеном Густавом несколькими годами ранее, когда он воспользовался оперой «Густав Ваза» в качестве анти-датской пропаганды в подготовке к войне с этой страной. Войны против Дании не было, но этот эпизод наглядно доказывает значение оперы как инструмента пропаганды в политике той эпохи.

В реальности, понимание политики как театрального действа или оперы как выражения власти не было новым; в этом и заключалась сущность придворного оперного искусства в XVIII веке.  Фридрих II, король Пруссии,  который сам писал либретто и сочинял музыку для своих опер, показал Густаву и Екатерине, которые оба являлись представителями той же семьи, как можно выражать напрямую свою государственную политику, используя оперу. Более того, они оба были страстно влюблены в театр и охотно (и, бесспорно, всегда привлекая много талантов) ставили на сцене свои собственные произведения.

Данное исследование покажет значение оперы в XVIII веке в политике великих держав по обе стороны Балтики.

Елена Михайловна Болтунова 
кандидат исторических наук,

младший научный сотрудник 

Института российской истории РАН (Московское отделение)

Родственные связи как один из принципов организации европейского императорского двора
Чины русского императорского двора XVIII в. представляли собой корпоративную общность. Основой возникновения этой общности являлся принцип семейственности.

При этом речь идет не только о родственниках императорской фамилии, таких как Скавронские или Нарышкины, а о группе придворных в целом. На наличие подобной тенденции указывают как биографии придворных, так и собственно законодательство (например, указ 1794 г., согласно которому низшие должности при дворе должны занимать дети придворных служителей). 

Принцип родства оказывал влияние на систему двора в целом, прежде всего, на чинопроизводство. Известно, например, что в Германии и Австрии существовали наследственные придворные должности, которые сохранились вплоть до начала XX в. Подобная система была характерна и для России: зачастую распределение высших придворных должностей осуществлялось в соответствии с принципом клановости, семейственности. Это особенно заметно при анализе назначений фрейлин и статс-дам. 

Задача предлагаемого доклада – определение уровня родственных отношений при дворе и их влияние на развитие системы русского императорского двора.

Владимир Борисович Гендриков 

Старший научный сотрудник

Государственного музея истории Санкт-Петербурга          

Западноевропейские влияния в императорском погребальном ритуале

    1. Официальная идеология петровской эпохи представляла время, переживаемое Россией, как некий поворотный пункт, новую точку отсчета исторического пути страны.
 Одним из многочисленных свидетельств этого было создание нового  императорского некрополя в Петропавловском соборе Санкт-Петербурга. 

       2. В эпоху Петра I взаимодействие западноевропейской культуры с русской нашло отражение не только в повседневной жизни и быте императорского двора, но также и в церемонии погребального обряда.

       3.В допетровской Руси царь перед смертью, как правило, принимал монашеский постриг (схиму). Погребения царей совершались в сороковой день после кончины. Похоронную процессию возглавляло духовенство, далее следовали ближние бояре, царская семья.

      4. Петр I вводит новый церемониал похорон знатных лиц, заимствованный, в большей своей части, из подобных церемониалов немецких княжеств. Оставив без изменения православный чин погребения, он придал ему характер большей светскости, пышности и торжественности. Окончательно этот церемониал  оформился во время похорон самого Петра в 1725 г.

     5. По новому ритуалу монарх перед смертью монашеский постриг не принимал. Тело покойного императора по западноевропейскому обычаю бальзамировалось.

     6. В новом ритуале особая роль отводилась процессии переноса тела в Петропавловский собор для погребения. Отныне она стала наиболее значимым элементом погребального обряда. Состав процессии и порядок ее следования регулировался специально созданной «Печальной комиссией». 

Наталья Юрьевна Гусева
Кандидат искусствоведения, 

Ведущий научный сотрудник Отдела истории русской культуры

Государственного Эрмитажа

Парадные опочивальни эпохи Петра и Елизаветы
(К ВОПРОСУ О РУССКОЙ ПРИДВОРНОЙ КУЛЬТУРЕ ЭПОХИ БАРОККО)

     Мода на парадные спальни  пришла в Россию с Запада. Пышность церемониалов при французском дворе нашла воплощение в стиле барокко. Звучные сочетания дорогих материй, султаны из перьев на балдахинах наглядно свидетельствовали  о богатстве их владельцев.      

     Самыми крупными мастерами «кроватного убору», жившими в Петербурге в 1 половине XVIII века, стали Жан и Антуан Рушботы.  Деятельность обоих французов, длившаяся более четверти века, является  показательным фактом для рассмотрения вопроса развития придворного церемониала в России в целом. Их ремесло было востребовано, а работа постоянно хорошо оплачивалась именно потому, что  сложились новые традиции придворного быта. В эпоху барокко, когда выходы императора и его семьи рассматривались наподобие театральных действ, даже самые интимные стороны жизни властителя обретают показное величие. 

Тамара Джакешевна Исмагулова 

Научный сотрудник сектора источниковедения

Российского института истории искусств (Зубовского)

Союз, который благословила Екатерина Великая (История брака «Суворочки» с графом Зубовым)

«Граф обеих империй выдаёт дочь свою замуж…

Эта свадьба самая удачная, какую я видела…»

(Письмо императрицы Екатерины II к французскому писателю Ф.М. Гримму от 7 апреля 1795 года).

На протяжении всей жизни российской императрице Екатерине II пришлось быть свидетельницей многих свадеб, начиная от своей собственной и заканчивая бракосочетанием любимого внука. Но «самой удачной» она посчитала союз дочери «графа обеих империй», то есть Суворова – знаменитой «Суворочки» с графом Николаем Зубовым, в устройстве которого она приняла самое активное участие. Позже это событие было признано не только неудачным, историки пытались просто стереть его из биографии любимицы знаменитого полководца. В сообщении предполагается восстановить это знаменательное происшествие в жизни российского двора по нескольким независимым источникам: прежде всего переписке императрицы Екатерины с Гриммом последних лет, камер-фурьерским журналам, письмам княгини Анны Александровны Голицыной, личным документам из архива графов Зубовых и др.

                                                                              Елена Яковлевна Кальницкая 

Кандидат искусствоведения,
Заведующая филиалом ГРМ «Михайловский замок»
Архитектурная визуализация дворцового интерьера XVIII  столетия: 

 опыт научной реконструкции
    Сегодняшняя искусствоведческая наука имеет возможность  расширить арсенал  своих традиционных возможностей:  изучение эпохи на основе выявления и осмысления  комплекса литературных, архивных, иконографических источников дополняется  за счет использования  современных компьютерных технологий, которые допускают принципиально новые  методы  работы.  

    Изучение эпохи императора Павла I и основного сооружения его царствования – Михайловского замка, сбор и систематизация материала для научного обоснования реставрации  памятника, привели  к мысли о возможности виртуального воссоздания с помощью 3D анимации   архитектурного ансамбля замка   и его утраченных интерьеров.  

     Этот метод способен дать  полное представление о масштабности первоначального состоянии   «замка Михайловского дворца», включавшего в себя сам дворец, окруженный  водой, два павильона-кордегардии, экзерциргауз и конюшни. Возможность  визуализации ансамбля   обусловлена значительным количеством сохранившейся иконографии 1801 года (живопись Ф.Алексеева, гравюры И. Колпакова, акварели Б.Патерсена и др.).     Виртуальное воссоздание  утраченных   интерьеров  осложнено отсутствием проектных,  фиксационных  чертежей и живописных изображений. 

    Изучение сохранившихся описаний дворца и его убранства позволили   сделать попытку   воссоздания на научной основе одного из самых значимых интерьеров последней резиденции императора Павла I – его печально-знаменитой спальни, объем которой был определен историческими планами,  отделка – текстовыми документами (Г. Реймерс, А.Коцебу, покомнатная  опись бельэтажа),  которые позволили выявить сохранившиеся живописные произведения, мебель и произведения декоративно-прикладного искусства, заполнявшие пространство спальни. Для создания модели были исполнены развертки стен, на которых живописные полотна с учетом размеров разместились произвольно, основываясь на типологии  русского интерьера  конца XVIII в. При выборе рисунка паркетного пола, оформления окон и  осветительных приборов  был использован метод исторических аналогий, широко используемый в практике воссоздания  интерьеров. 

     Полученный результат явившийся   результатом искусствоведческого исследования,    ни в коей мере не может считаться бесспорным. Однако, исполненный на основе   научного  поиска и анализа,  он представляет собой  образ  знаменитого интерьера, созданный  с максимальной документально обоснованной точностью. Создаваемая методом архитектурной визуализации модель исторического пространства, даёт возможность  масштабно  представить  утраченные  архитектурные ансамбли,  оказывает бесценную помощь при  решении проблем их реставрации и воссоздания и  является уникальным инструментом научно-просветительской работы. 

Вячеслав Карцовник

кандидат искусствоведения,
научный сотрудник Музыковедческого института Гамбургского университета
Флейта государя: Иоганн Иоахим Квантц (1697-1773) при дворе Фридриха Великого

Культурно-психологический портрет Фридриха Великого (1712-1786; годы правления – 1740-1786) немыслим без упоминания о художественных и музыкальных увлечениях прусского монарха. Артистические пристрастия Фридриха (в первую очередь – игра на флейте) затрагивали не только церемониальную сторону придворной жизни, но составляли одну из основ его государственной философии. Характер великого короля сложился в противоборстве с отцом, Фридрихом Вильгельмом I. Борьба за право на частную жизнь, включающую художественные и музыкальные занятия, была неотъемлемым элементом этого противостояния. В культурно-историческом плане конфликт отца и сына можно рассматривать как противоборство грубого и эксцентричного «барочного государя» и «просвещенного правителя», короля-менестреля, послужившего примером для многих других монархов Европы (в русской традиции: скрипка Александра I, флейта Николая I, кларнет Александра II, в какой-то мере – тромбон Александра III).

Меценатскую деятельность Фридриха после прихода к власти вполне можно считать попыткой компенсировать аскезу, навязанную ему в правление отца: в Пруссии начинается расцвет оперного и симфонического искусства. Но служившие при дворе выдающиеся мастера эпохи, в т.ч. Карл Граун и Филипп Эмануэль Бах, не были оценены государем по достоинству. Не нашли достойного отклика попытки привлечь к себе высочайшее внимание, предпринятые ранее И.С. Бахом. Одной из причин этого равнодушия может служить привязанность Фридриха к искусству его придворного флейтиста Иоганна Иоахима Квантца – одного из крупнейших мастеров XVIII века. Квантц, который был старше Фридриха на 15 лет, игра которого на флейте произвела на Фридриха неизгладимое впечатление в отроческом возрасте (государствен​ный визит в Дрезден в 1728 г.), вполне мог претендовать на своего рода патерналистские отношения с молодым монархом. Квантц был единственным лицом в государстве, которому позволялось критиковать королевскую игру на флейте. Жалованье его было сопоставимо с доходами прусского премьер-министра, а предподносимые государю уроки считались делом государственной важности. Подлинным средоточием духовной жизни двора стали полузакрытые вечерние концерты в резиденциях монарха (ср. с известной парадной идиллией Менцеля «Концерт в Сан-Суси»), на которых исполнялась преимущественно музыка для флейты в исполнении как Квантца, так и самого короля. Общаясь с Квантцем, Фридрих стал не только виртуозом-исполнителем, но и ярким композитором, автором вполне оригинальных сочинений для любимого инструмента. Квантц платил своему сюзерену той же монетой: на вопрос падре Мартини, почему он до сих пор не совершил обязательную по тем временам поездку в Италию, музыкант ответил, что не может даже на краткое время оставить «свого обожаемого монарха». Около 300 концертов для флейты, струнных и генерал-баса, сочиненных Квантцем для Фридриха, десятки других сочиненй мастера – не только памятник «идеальным» отношениям монарха и художника, но и отпечаток определенного образа мира, с присущими этому образу представлениями о роли музыки в частной жизни и государственном устройстве.

Елена Эрвиновна Келлер 

кандидат культурологии
Официальные столичные торжества

в контексте праздничного пространства и ментальности горожан 
     1.Уникальность Петербурга и петербургской праздничной культуры в целом. Столичный статус официальных торжеств. Город как главная площадь империи. 

     2.Петербургское праздничное пространство как многофакторная  и многомерная система, специфическое явление  праздничной  городской культуры. Архетип  праздничного пространства, и его константы:  композиционный центр, темпо-ритм, язык, цвет, звук, тип движения; связь с архитектурным пространством, его цветовой доминантой и стилем,  ландшафтом,  водным пространством, то есть, с особенностями города. Неотступность праздничного пространства диктует манеру праздничного поведения, во многом  определяет праздничное самочувствие и рождает образ и стилистику петербургского праздника.

     3.Петербургская ментальность конкретной социально-культурной общности, ограниченной пространственными границами города, местом рождения и средой обитания. Четыре категории, определяющие сущность города: миф,  мистика, архитектурное пространство, столичный статус. Каждая категория обладает рядом атрибутов, влияющих на характеристики ментальности. Разработана схема, показывающая взаимосвязь сущностных категорий города, их атрибутов и влияния этой системы на характеристики ментальности горожан.

     4.Соотнесение духовности Петербурга, выраженной через ментальность субъектов-участников торжества и материальной сущности города,  выраженной  через праздничное пространство.

      5.Официальные торжества как наиболее органичный и соответствующий менталитету горожан тип праздника. Состав официальных торжеств: от царских дней, викторий и морских праздников до придворных балов, маскарадов, и царской охоты.

     6.Влияние модных тенденций и французских придворных традиций на способ празднования.

     7.Вода и морская составляющая как собственно петербургская специфика праздничной культуры.

     8.Совмещение религиозного и воинского ритуала  (колокольный звон и артиллерийские залпы, военный парад и крестный ход, флаги и хоругви, освящение воинства и фейерверки и пр.) в единый   светский церемониал как специфический способ празднования официальных торжеств в Петербурге. 

� Лотман Ю. М., Успенский Б. А. Отзвуки концепции «Москва – третий Рим» в идеологии Петра Первого (К проблеме средневековой традиции в культуре барокко) // Художественный язык средневековья. М., 1982, С. 239








Людмила Алексеевна Маркина 


доктор искусствоведения, профессор,


 Государственная Третьяковская Галерея





Придворный живописец в России. Раб или творец?


В докладе прослеживается история появления должности придворного живописца, его социальный статус, а также проблема воплощения им образа монарха в России на протяжении восемнадцатого столетия. В петровскую эпоху в придворной иерархии "гофмалер" сменил "царского изографа", а в "понятийном" смысле термин "Вашего Величества нижайший раб" пришел на смену "холоп твой". 


                 Петр I, активно осваивавший различные виды искусств, понимал, что художник - человек весьма необходимый для престижа государя и государства. Первыми придворными живописцами были иностранные мастера: в 1711 году в Россию прибыл немец И.Г. Таннауер, а в 1716 - француз Л.Каравак. В докладе подробно анализируются условия договоров, права и обязанности принятых при дворе художников. Русский царь-реформатор приказывал, чтобы "гофмалер" (также как лейб-медик  или повар) находился при нем в особо важных обстоятельствах, во время путешествий, на приемах.  Придворный живописец, как фиксатор событий, слуга и сподвижник "при деле", иногда выступал и в качестве важного объекта, "украшавшего" новый царский быт. Известно, что Петр сразу взял с собой в Прутский поход И.Г. Таннауера, с которым впервые встретился в Смоленске. В 1722 году Л. Каравак сопровождал императора во время поездки в Астрахань. 


              Первым русским придворным живописцем был Иван Никитин, получивший эту должность по возвращении из Италии. В отношении него Петр проявлял не только личную симпатию, но и гражданскую гордость "за доброго мастера" из соотечественников. Император рекомендовал приближенным заказывать  у Никитина портреты, приказал построить ему дом за счет государственной казны. Однако жалованье русского художника оставалось меньше, чем у иностранцев. 


               Важная творческая проблема придворного живописца - исполнение официального изображения царствующей особы. Образец должен был пройти "апробацию", утверждение самого императора. Строгая регламентация  царского образа законодательно закрепилась при Елизавете Петровне. По закону Российской империи, "вольные" изображения уничтожались, а исполнители строго наказывались. Любимыми "гофмалерами" императрицы  были немец Г.Х. Гроот (с 1743-1749)и австриец  Г. Преннер (с1750-1755). Их искусство  строилось на приемах "комплиментирования". Проблема соотношения внешнего сходства и "героизма лжи" (Гегель). Эти мастера утверждали в барочных и рокайльных формах незыблемость власти и высокое сословное положение модели, столь ценимое в эпоху абсолютизма.


                  Во время  правления Екатерины Великой изменилась официальная концепция отношений престола и творческой личности. В 1786 году вышел указ об отмене ранее употребляемого термина "всеподданнейший раб" и был введен термин "верный подданный". Придворным художником императрицы стал итальянский мастер С.Торелли (с1768 по 1780). В докладе отмечается, что все лучшие портретисты эпохи Екатерины Великой (Ф.Рокотов, Д.Левицкий и В.Боровиковский) не являлись "гофмалерами". 








Анна Федоровна Некрылова 


кандидат искусствоведения, 


зав. Сектором фольклора Российского института истории искусств (РИИИ) 


Традиции комедии дель арте в придворных увеселениях


    Петербург познакомился с комедией дель арте в 30-е годы XVIII века, когда по приглашению Анны Иоанновны в российскую столицу прибыла первая итальянская труппа. Довольно скоро главные персонажи и мотивы этой комедии (в итальянской и французской версиях) укоренились в русской театральной и зрелищно-игровой культуре. Они оказали заметное влияние на праздничную, досуговую и официально-зрелищную сторону придворного быта. Речь идет о любительских придворных спектаклях, театральных постановках на сцене придворного театра, а также о маскарадах и шествиях, о формах увеселения гостей во время разного рода приемов и застольях.





                                                  Татьяна Львовна Пашкова 


Кандидат искусствоведения, 


старший научный сотрудник Государственного Эрмитажа


 


Музыкальный салон в Зимнем дворце 1830-1850-х годов


    Значительное явление музыкальной жизни Петербурга в эпоху Николая I  представляли собой вечера,  проходившие в покоях императрицы  в Зимнем дворце в 1830-1850-х гг. В докладе на основании архивных документов и воспоминаний современников конкретизируется круг артистов, принимавших участие в концертах, устраивавшихся в главной императорской резиденции России. Это были лучшие европейские исполнители: певцы Итальянской оперы в Петербурге  -  Дж.Б.Рубини, А.Тамбурини, Э.Тамберлик, П.Виардо-Гарсиа; и выдающиеся музыканты, гастролировавшие в Петербурге – Ф.Лист, К.Шуман и др.  Анализируется широта диапазона музыкальных вечеров – от постановки оперы Беллини «Сомнамбула», главную партию в которой исполняла Г.Зонтаг, до  интимного семейного музицирования, когда игравшие на разных инструментах члены семьи составляли своеобразный оркестр, исполнявший специально для этих случаев написанные композитором А.Ф.Львовым произведения.  


Чрезвычайное разнообразие музыкальной жизни Зимнего дворца позволяет автору сделать вывод, что в Петербурге второй четверти – середины XIX века  фактически существовал значительный музыкальный салон, никогда не упоминавшийся в литературе (в отличие, от салона Виельгорских, например) - музыкальный салон в апартаментах императрицы Александры Федоровны.





Анастасия Львовна Ракова 


кандидат искусствоведения,


старший научный сотрудник Государственного Эрмитажа





Королевские праздники и искусство гравюры





Как известно, королевские праздники были не тщеславным развлечением монарха, а эффективным инструментом правления : в их пышности зримо выражалось величие государя и мощь его державы. Из тех же соображений государственного престижа  возникла традиция запечатлевать праздник в описаниях и изображениях. Лучше всего этой цели соответствовала гравюра - искусство тиражное и мобильное: в течение года гравированные издания достигали всех европейских столиц. Стремление увековечить исключительное событие  вполне достигло и другой своей цели - остаться в памяти потомства: именно  эстампы позволяет нам представить себе, как выглядело празднование, устроенное 300 и 200 лет назад в Риме, Париже, Дрездене или Антверпене.


В настоящем сообщении речь пойдет о специфике этого жанра гравюры. Какие  моменты праздничного действа изображались предпочтительно и кто определял их выбор? Какие  специальные художественные приемы были выработаны мастерами? Насколько точны и достоверны изображения праздников? Мы попытаемся дать ответ на эти вопросы.





Тамара Владимировна Раппе 


Кандидат искусствоведения 


заместитель заведующего отдела по прикладному искусству Государственного Эрмитажа





Императорам – Имперский стиль





В докладе будут прослежены сходные моменты в развитии искусства различных исторических периодов, целью которых было прославление императоров и государственной власти, ими определяемой. Как правило, такое искусство изобилует символами, переходящими из одного стиля в другой. Особенно хорошо это заметно при сравнении  стилей искусства Римской Империи и искусства начала Х1Х столетия, связанного с  личностью императора Наполеона. Орнаментальный набор декоративных элементов – лавровые венки, военные трофеи, орлы, зашифрованные девизы – в том и в другом случае используется с равной степенью успеха для достижения единой цели – прославления  императора. Интересным представляется и другой ход – по используемой атрибутике, охарактеризовать художественный стиль. Для этого обратимся к искусству Германии и России 30-х гг. ХХ века, и попытаемся осмыслить такие явления как «гитлеровский» и «сталинский ампир», выделив в них черты сходные с римским и французским искусством. 





Наталья Александровна Рыжкова 


 кандидат искусствоведения, 


докторант Санкт-Петербургской консерватории





Музыка придворных русских балов (первая половина XIX века)





Бальные танцы, так же как и сам бал, пришли в Россию из Европы. Мода на танцы менялась довольно быстро и следовала, как и весь придворный быт, за европейскими образцами. В начале XIX в. на балах танцевали польский (полонез), вальс, мазурку и котильон, в 20-е годы к ним прибавилась модная французская кадриль, в 40-х годах - полька, пришедшая в Россию из бальных залов Парижа. Кроме того, танцевали казак, галоп, экосез, матрадур, иногда – сольные танцы.


Музыку к придворным балам сочиняли специальные «бальные» композиторы. В начале XIX в. это был О.А. Козловский - директор музыки императорских театров и одновременно управляющий придворных празднеств. К каждому придворному балу он сочинял новый полонез, который открывал бал и был самым торжественным танцем. Среди полонезов Козловского – парадные полонезы для оркестра и хора в честь знаменательных событий и военных побед (например, на коронацию Александра I «Росскими летит стрелами», на победы Кутузова «Лиры, арфы и тимпаны»), а также полонезы по случаю праздников царской семьи (ко дням рождения и именинам императора Александра Павловича и императрицы Елизаветы Алексеевны, по случаю помолвки и свадьбы великих князей и княгинь, полонезы к ежегодному празднику в Петергофе 22 июля в честь дня рождения императрицы-матери Марии Федоровны и т.д.).


В царствование Николая 1 был создан специальный придворный бальный оркестр, управляющим которым был А.Н.Лядов, написавший большое количество модных в то время танцев - французских кадрилей и мазурок. Лядова  называли “чародеем балов”.


Музыку к придворным балам писали и другие композиторы. Польский и вальс для бала в Зимнем дворце, устроенном в 1839 по случаю свадьбы вел.кн. Марии Николаевны, написал М.И.Глинка. Он же в 1855 г. написал Торжественный польский по случаю коронации Александра П. 


Особый интерес среди бальных танцев представляют танцы a la russe, написанные на темы русских песен и романсов,  а позже – русских опер. Это, например, вальсы «Соловей», «Красный сарафан», «Вот едет тройка», мазурка «Черная шаль», французские контрдансы, составленные из русских песен, кадрили на темы опер Глинки «Жизнь за царя» и «Руслан и Людмила». Европейские танцы, перенесенные на русскую почву, таким образом приобретали русский колорит  и становились достоянием отечественной культуры. По сути, это была попытка музыкального «перевода» этикетных светских танцев на свой родной язык. Этот перевод, конечно, был далек от совершенства и сделан с точки зрения своеобразного понимания в то время феномена русской музыки. 


И все же это были первые шаги к синтезу разных культурных традиций, попытка освоения западноевропейских танцевальных жанров и создания их русского аналога.





Михаил Михайлович Сафонов


Кандидат исторических наук,


Институт истории РАН





“Большой” двор против "Малого"





Характерной чертой российского XVIII века было противостояние "Большого" и "Малого" дворов. После издания закона о престолонаследии 1722 г. монарх нуждался в существовании легитимного наследника, но в то же время законный преемник представлял для него потенциальную угрозу. Эта парадоксальная ситуация наложила отпечаток на взаимоотношения двух дворов. При этом "наступательные" действия двора "Большого" часто носили превентивный характер и были вызваны "агрессией" "Малого".  Это ярко видно во взаимоотношениях Елизаветы Петровны и великого князя Петра Федоровича. История их взаимоотношений объясняет, почему Екатерина II не могла не держать двор Павла в "ежовых рукавицах".





Александр Владимирович Соловьёв


научный сотрудник Отдела истории русской культуры


 Государственного Эрмитажа, 


хранитель фонда русского рисунка





Вино  и культура  винопития при  русском императорском дворе


Завезенные из Европы при Петре I новые алкогольные напитки быстро завоевали популярность при царском дворе. Сам император и его жена Екатерина предпочитали анисовую водку, венгерское вино, французское вино «Эрмитаж». Система придворного винопития совершенствовалась при Елизавете Петровне и к середине XVIII в. приобрела четкость одного из важных дворцовых ритуалов. 


Цитируемые в статье документы и мемуары сохранили сведения о названиях и количестве напитков, правилах и атрибутах их употребления на дворцовых обедах на протяжении XVIII – XIX вв. Несмотря на приоритетную роль отечественных вин в конце XIX века, при дворе по-прежнему ценились европейские вина. Николай II, например, отдавал предпочтение мадере. Во время революции 1917 г. богатейшие винные погреба Зимнего дворца были уничтожены.





Наталия Николаевна Соломатина 


старший научный сотрудник Отдела рисунка и акварели XVIII-XX вв. Государственного Русского музея





Любимый художник императрицы 


(Акварели К.И. Кольмана в альбомах императрицы Александры Федоровны)


Одним из источников, позволяющих составить представление о художественных вкусах императрицы Александры Федоровны, являются принадлежавшие ей альбомы, включающие графические произведения разных художников, отобранных ею собственноручно. Подобные альбомы хранятся в  Государственном Русском музее, Государственном Эрмитаже, Государственном Историческом музее и других собраниях. Они предназначались исключительно для себя, а также просмотра самыми близкими к императрице людьми и позволяют «увидеть» Александру Федоровну как «частное лицо». Среди художников, чьи работы включены в альбомы – П.Ф.Соколов, В.И.Гау, М.Н.Воробьев, Г.Г.Чернецов, Ф.Крюгера, Т.Гюдена,  и др.


Акварели одного художника встречаются в них особенно часто – это Карл Иванович Кольман (1786-1846), прекрасный мастер акварели, автор пейзажей, костюмно-типажных и жанровых сценок. Предпочтение, отдаваемое ему перед другими художниками, позволяет считать его работы вполне отвечающими художественным пристрастиям августейшей владелицы. Он сумел быть для нее интересным на протяжении почти всего творческого пути, начиная с 1820-х до первой половины 1840-х гг., соединяя профессионализм с определенным консерватизмом творческих установок. Образная близость его искусства искусству бидермейера естественным образом находила отклик у Александры Федоровны. И императрица, и художник воспитанные немецкой культурной традицией имели некоторую общность, совпадающие точки в восприятии русской культуры, русской действительности. 


Помимо собственно художественных качеств акварелей Кольмана, которые высоко ценились Александрой Федоровной, он пользовался особым доверием ближайшего императорского окружения. Именно ему был сделан в 1830-х гг. заказ на создание акварели  «Восстание декабристов на Сенатской площади 14 декабря 1825 года» - знак глубочайшего доверия и расположения. Так альбомному мастеру,  исполнившему сотни камерных акварелей, суждено было стать единственным художником-современником, создавшим произведение, посвященное важному историческому событию.





Нина Ивановна Тарасова 


Кандидат исторических наук, 


Научный сотрудник Государственного Эрмитажа





«Арабы Высочайшего двора»:


на службе у российских императоров в конце XIX-начале XX века


Российский императорский двор неизменно поражал современников роскошью и великолепием. Не последнюю роль в формировании «образа двора» играла ливрея придворнослужителей: камердинеров, лакеев, скороходов, камер-казаков, арапов, швейцаров… В Отделе истории русской культуры Государственного Эрмитажа хранится коллекция ливрейного платья, среди предметов которой платья темнокожих слуг «Высочайшего двора» выделяются необычностью цветового решения, покроя и разнообразием отделки. Кто же носил эти экзотические костюмы, каковы были обязанности этой немногочисленной группы придворнослужителей, как складывалась их жизнь в России? На эти и другие вопросы автор отвечает в своём сообщении.


Виктор Михайлович Файбисович 


Кандидат культурологи,


 заведующий сектором новых поступлений Государственного Эрмитажа


Институт пажей при русском дворе


Институт пажей, сложившийся в эпоху средневековья, сохранялся в западноевропейских странах лишь до конца XVIII в.; в XIX в. в Западной Европе регулярная пажеская служба была учреждена лишь при дворе Наполеона I. Как это ни парадоксально, лишь в России, не имевшей в средние века собственного рыцарства, пажи, еще в 1759 г. объединенные в регулярный корпус, сохранили свой статус до 1917 г. Вплоть до начала XIX столетия пажи, несмотря на свой юный возраст, являлись, по сути дела, служащими при императорском дворе. В 1802 г. Александр I преобразовал Пажеский корпус  в военно-учебное заведение, воспитанники которого также дежурили при дворе, однако придворная служба рассматривалась как университет аристократизма для будущего гвардейского офицера, всесторонняя подготовка которого составляла главную задачу воспитания и образования в Пажеском корпусе. В докладе предпринимается попытка проследить эволюцию в самосознании пажей второй половины XVIII – первой половины XIX вв.


Елена Семеновна Ходорковская 


кандидат искусствоведения,


Санкт-Петербургский государственный университет,


Смольный институт свободных искусств и наук





Петербургская придворная опера в последней трети XVIII века: русский ответ европейским реформаторам?





Вторая половина века Просвещения проходит под знаком критики наиболее репрезентативного музыкально-театрального жанра эпохи – придворной оперы-сериа. Опыты по обновлению ее музыкального языка и традиционной драматургии предпринимаются в ряде европейских оперных столиц. Самая примечательная черта «оперных реформаторов» - не наличие у них какой-либо общей программы (таковая отсутствует),  а отчетливая франкофильская ориентация, приводящая к синтезу французской и итальянской оперных моделей. Такими чертами отмечены   оперы, создававшиеся для Пармы, Вены, Мангейма, Штутгарта и Санкт-Петербурга. Однако при внешнем сходстве пармских и венских опытов с созданными для российского двора итальянскими  придворными операми   стилистика последних оформляется под нажимом совершенно иных культурных факторов. Механизмам формирования «петербургского вкуса», невольно обеспечившего петербургской придворной опере авангардную репутацию, посвящен предлагаемый доклад. 








Мария  Александровна Чернышева 


Кандидат искусствоведения,


Санкт-Петербургский государственный университет, 


Смольный институт свободных искусств и наук





Что значит быть королем? 


О знаменитом портрете Людовика XIV работы Гиацинта Риго (Hyacinthe Rigaud)


В последнее время появилось несколько углубленных исследований, посвященных политическому контексту и иконографической программе парадного портрета Людовика XIV, написанного Гиацинтом Риго в 1701 году. Но один вопрос остается открытым: что значит, судя по этому портрету, быть королем, какое «определение» королевского статуса и власти дано у Риго? Именно отчетливостью и риторическим блеском (если не сказать, гипнозом) этого определения произведение Риго превосходит изображения монархов, принадлежащие тем художникам (Тициану, Ван Дейку), которые затмевают Риго как живописцы. Портрет Риго стал образцом для многих более поздних портретов монархов, как французских, так, например, и российских. Но то, что вскоре превратилось в набор иконографических условностей, обладало у Риго онтологической оправданностью. Как шедевр Риго свидетельствует о характере королевской власти Людовика XIV – об этом предполагаемый доклад.











